
 
PREÁMBULO 

 

Como se afirmaba en el primer número de los Estudios Musicales del 
Clasicismo, la idea de esta colección parte de presentar estudios “de historia 
de la música y musicología” enmarcados “en un periodo de fronteras difusas 
que irían desde finales del primer tercio del siglo XVIII hasta los primerísimos 
años de la siguiente centuria”; esa concepción abierta, temporal y temática-
mente, ha dado lugar a este segundo número, dedicado íntegramente a la dan-
za en España en el periodo temporal que –por convención– denominaremos 
“Clasicismo”. Porque si ya son complejas (y cuestionables) las diversas deno-
minaciones de los distintos periodos, más aun si esa denominación relaciona 
dos artes como la música y la danza, cuyos momentos estéticos y definiciones 
temporales no siempre caminan parejas. 

En esa época se produce una transformación fundamental en el mundo 
de la danza, ya que la creación, consolidación y desarrollo de un género como 
el ballet d’action permitirá –desde entonces– a la danza teatral desarrollar un 
camino diferente y autónomo, separado de la ópera. España no fue ajena al 
nuevo género, y en el último tercio del siglo XVIII se pudieron ver en los esce-
narios españoles los grandes ballets de tradición francesa e italiana. 

Este volumen quiere presentar cinco trabajos que cubrirán diversos ám-
bitos, tanto temporales como temáticos, con relación a la danza del siglo XVIII 
y primeras décadas del siglo XIX. 

En primer lugar, José Ignacio Sanjuán nos ofrece un acercamiento bi-
bliográfico a la danza en España en la segunda mitad del siglo XVIII, con la 
intención de presentar  los diferentes campos de investigación y los estudios 
principales en cada uno de ellos.  

El trabajo de Germán Labrador nos lleva a una fecha que, si bien apa-
rentemente se aleja del límite temporal establecido en esta colección, por otra 
parte nos acerca a una práctica –la danza y su relación con la estatuaria– que, 
con orígenes en el barroco tendrá una presencia continua en los escenarios 
hasta el siglo XIX. Su trabajo edita, contextualiza y analiza la descripción (a 
falta de notación) de un baile incluido en una folla del año 1735. Es funda-
mental en la investigación relacionada con la danza el estudio y edición de 
aquellas fuentes y materiales con los que, poco a poco, construir y establecer 
la panorámica general. Por eso –más allá del valor del análisis y las hipótesis 
interpretativas– es importante la presentación de un texto que quiere reflejar, 
narrar o construir una coreografía.  



La danza social es otro de los ámbitos de investigación de la danza en el 
siglo XVIII. El trabajo de Carlos González nos lleva  a los bailes de máscaras 
en Madrid entre los años 1767 y 1773, y nos describe las funciones de algunos 
de sus protagonistas, como los maestros de baile, los intérpretes de la parte 
musical o los compositores.  

Guadalupe Mera –en las postrimerías de la época que abarca esta co-
lección– acude a las fuentes del Archivo Histórico Nacional para ofrecernos 
en detalle la narración de un proyecto impulsado por quien fuera la figura 
más importante del baile pantomímico en España en las primeras décadas del 
siglo XIX, Francisco Lefebre. Nos encontramos, también, dentro del ámbito de 
la danza escénica, pero ahora su protagonista nos conduce a un territorio di-
ferente: la creación de la primera escuela de danza clásica (danza académica), 
dirigida al baile escénico, de España. Este estudio nos revela la necesidad de 
explorar los archivos buscando los protagonistas de la danza de los siglos 
XVIII y XIX. 

Desde esa necesidad de fundamentar –positivamente– el conocimiento 
se plantea el trabajo de Cristina Roldán. Han sido frecuentes las afirmaciones 
generales sobre la danza en distintos periodos, a partir de las informaciones, 
no siempre fiables,  de los testigos contemporáneos o de estudios dedicados 
expresamente a otros ámbitos. Cristina Roldán nos muestra el camino co-
rrecto: en primer lugar, es necesario hacer un estudio detallado de qué se 
bailaba. Su estudio de la cartelera a partir del vaciado del Diario de Madrid en 
el periodo 1799-1808, nos ofrece datos y estadísticas que, en ocasiones, con-
trastan (y contradicen) lo que creíamos saber y nos permiten establecer con-
clusiones a partir de una completa red de datos. La presencia de los “bailes 
nacionales” junto a pasos a dos –de tradición francesa–, y danzas como ga-
votas o minuetos nos invitan a cuestionarnos el supuesto abandono del “baile 
extranjero” en ese periodo. Por otra parte, su estudio establece la relación de 
los bailes que se podían ver en los teatros de Madrid con las partituras 
conservadas en la Biblioteca Histórica Municipal. A partir de este trabajo será 
más fácil seguir investigando en un repertorio que constituyó una de las señas 
de identidad de la danza en España, sobre el que se ha escrito atendiendo a 
aspectos teóricos, pero muchas veces sin atender a la música que se utilizaba. 

Finalmente, como complemento de los trabajos presentados, el volumen 
se cierra con la edición por parte de José Ignacio Sanjuán de dos libretos de 
bailes pantomímicos presentados en Madrid en la primera década del siglo 
XIX, La Danzomanía y Telémaco en la isla de Calipso. Esos libretos –que, como los 
de las óperas, podían ser adquiridos por los espectadores- son, en muchas 



ocasiones, lo único que nos queda de esas representaciones. Tienen, por tanto, 
un doble interés. Por una parte, presentan la documentación más cercana a 
aquello que pudieron ver los espectadores madrileños y son de utilidad para 
el investigador al presentar el elenco de intérpretes y ofrecer la posibilidad de 
contrastar estas ediciones con los originales (en este caso, franceses). Por otra 
parte, los libretos presentados tienen un interés más amplio, ya que nos per-
miten “ver” dos ballets –de muy diferentes estilos– que constituyen parte de 
la historia de la danza del Clasicismo y que no conocían una edición moderna 
en español. 
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